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WSTEP

Polacy stajg sie coraz bogatsi. Jeszcze 20 lat temu na zagraniczne wakacje mogli pozwoli¢
sobie tylko najzamozniejsi. Dzi$ z mozliwosci turystycznego wyjazdu do Wtoch, Francji czy do
Egiptu korzystajg szerokie rzesze. Jest to oczywiscie tendencja bardzo pozytywna. Niekiedy
towarzyszy jej jednak nie tak juz pozytywne przekonanie, ze w Polsce nie ma nic ciekawego.
Nuda. Zascianek. | zabytki jakies takie zapyziate. Nie to co wieza Eiffla albo piramida.

Do dobrego tonu nalezg podrdze po swiecie i zachwyty nad tamtejsza kulturg i sztuka. |
powiedzmy sobie szczerze: s3 one w petni uzasadnione. Nie mozna nie podziwiaé dziet
Michata Aniota, Leonarda, gotyckich katedr we Francji czy romanskich kosciotéw w Nadrenii.
Jednakze w zestawieniu z negowaniem polskiej kultury i polskich zabytkéw, zachwyty te
brzmig komicznie i kuriozalnie. Zatosne wrazenie robi polski turysta podziwiajgcy budowle
Rzymu czy Paryza i nie wiedzacy, ze jego rodzinne miasto ma bogatg i wspaniatg historie, i ze
istniejg tam prawdziwe perty europejskiego malarstwa czy architektury.

Ranga polskich zabytkéw stawia nasz kraj na jednym z pierwszych miejsc w Europie pod
wzgledem dziedzictwa kulturowego. Bedgc Polakiem wypada o tym wiedzie¢. Podobnie jak
bedac Lublinianinem wypada znac kilka najwiekszych skarbéw naszego miasta, z ktérych
mozemy by¢ dumni. O lubelskich skarbach jest wtasnie ta ksigzka.

%k %k %k

Lublin posiada wiele wspaniatych zabytkdw. Naturalnie nie wszystkie sg opisane w tej
ksigzce. Ich wybdr ma charakter subiektywny — podobnie jak roztozenie akcentéw przy
omawianiu poszczegdlnych zabytkdw — i jest zwigzane z osobistymi upodobaniami autora.
(Zauwazycie Panstwo iz znaczna czesc tekstéw dotyczy malarstwa, czesto nie dosé
docenianego w literaturze dotyczgcej sztuki Lublina.) Z przebogatych zbioréw Muzeum
Lubelskiego autor wybrat trzy obiekty: Kaplice Tréjcy Swietej, obraz H. Terbrugghena ,,Pifat
umywajqcy rece” oraz dzieto J. Matejki ,,Unia Lubelska”. Sposrdd wielu pieknych lubelskich
kos$ciotow zostaty wybrane dwa najwspanialsze: archikatedra i kosciét dominikanéw. Jeden
rozdziat zostat poswiecony zabytkom architektury swieckiej: budowlom Starego Miasta oraz
zamkowi. Najbardziej zaskakujgcy bedzie z pewnoscig rozdziat dotyczacy skarbu
znajdujgcego sie w Bibliotece KUL — Dekretu Gracjana. Jest to arcydzieto sztuki
Sredniowiecznej, o istnieniu ktérego nie wie prawie nikt.

Mamy dos¢ bogatg literature na temat lubelskich zabytkow. Sg to jednak albo przewodniki —
ksigzki rozlegte i ptytkie. (Opis wyposazenia kosciota dominikandw zajmuje tam p6t strony,
zas na omowienie Galerii Malarstwa Polskiego XIX i XX w. w Muzeum Lubelskim wystarcza
dziewied linijek.) Albo tez sg to monografie — obszerne i gtebokie dzieta naukowe
przeznaczone raczej dla waskiego kregu specjalistow. W obydwu przypadkach czesto zdarza
sie iz jezyk przekazu jest odbierany jako naukowy zargon niezrozumiaty dla przecietnego
czytelnika.

Wydaje sie iz istnieje zapotrzebowanie na literature dla szerokiego kregu odbiorcéw,
jednakze nie nazbyt pobiezna. Taka, ktora traktuje omawiane zagadnienia w sposdb
stosunkowo gteboki i wyczerpujacy, jednoczesnie napisang jezykiem prostym, zrozumiatym i



nie odstraszajgcym odbiorcy. Naprzeciw takiemu zapotrzebowaniu starajg sie wyjsc ,,Skarby
Lublina”.

Zeby ksigzka byfa interesujgca nie moze by¢ monotonna. Nie mozna opisywaé wszystkich
zabytkéw czy wydarzen wedtug tego samego schematu. Zjawiska trzeba analizowa¢ na
réznych, najlepiej kontrastujgcych ze sobg ptaszczyznach. Normg powinny byé skoki
czasoprzestrzenne liczone w tysigcach kilometréw i w setkach lat. Wszystko po to, aby nie
zniecheci¢ Czytelnika i nie zanudzi¢ go na smier¢. Na ile udato sie to w ksigzce ,Skarby
Lublina” oceni sam Czytelnik.

Celem owych zabiegdw jest jednak nie tylko uatrakcyjnienie ksigzki. Chodzi przede wszystkim
o to, aby wywotaé pogtebiong refleksje na temat opisywanego zjawiska. Stuzg temu réowniez
liczne dygresje, na pozér luzno zwigzane z tematem. W rzeczywistos$ci odgrywajg one
niezwykle istotng role. Osadzajg bowiem dane zjawisko w okreslonym kontekscie
kulturowym, politycznym, historycznym. Nie przypadkowo przy opisie lubelskiej archikatedry
znajduje sie fragment dotyczacy mtodych lat Ignacego Loyoli, a przy omawianiu zabytkdéw
kos$ciota dominikanéw — fragmenty dotyczgce filozofii $w. Tomasza.

Przy rozwazaniach o kulturze i jej przejawach takich jak piekne obrazy czy budowle niezwykle
istotne jest przyjrzenie sie okolicznosciom powstania i trwania danego zjawiska. Okolicznosci
te mogg dotyczy¢ réznych ptaszczyzn: religijnej, politycznej, militarnej itd. Omawiane
zagadnienia trzeba wiec umiesci¢ w odpowiednim kontekscie. Bez tego nasze rozwazania
majg charakter fasadowy.

Co z tego, ze autor przewodnika napisze iz dana budowla jest ,wybitnym dzietem” baroku
lub renesansu. Odbiorca musi przyjmowac to twierdzenie na wiare i w rzeczywistosci nie wie
dlaczego jest to ,,wybitne dzieto”. Zwtaszcza, ze co drugi opisywany zabytek okazuje sie
,wWybitnym dzietem”. Nie bardzo wiadomo jak dw zabytek wypadtby w poréwnaniu z innymi
dzietami, na przyktad z Krakowa albo z Francji czy z Niemiec. W takich sytuacjach odbiorca
potrzebuje pewnych punktow odniesienia, czyli szeroko rozumianego kontekstu.

Ksigzka , Skarby Lublina” poczatkowo miata mie¢ tytut , Konteksty sztuki Lublina”.
Stwierdzitem jednak, ze tytut ,Skarby Lublina” bedzie bardziej jednoznaczny i zrozumiaty, a o
znaczeniu kontekstu w rozwazaniach o kulturze i sztuce napisze we Wstepie. Czytelnik
zresztg sam, w trakcie lektury zorientuje sie jak istotne jest to zagadnienie.

Kazda cywilizacja pozostawia po sobie $lady. Stanowi pewnego rodzaju zaszyfrowany tekst,
ktory staramy sie odczytac. Jest to fascynujgca przygoda podobna do poszukiwania skarbéw
w dziecinstwie. Nasi przodkowie zostawiajg nam pewne zaszyfrowane tresci i — liczgc na
naszg inteligencje — chcg nawigza¢ z nami kontakt. Okazuje sie iz jest to mozliwe.

Kto z Panstwa wiedziat, dlaczego sw. Jacka przedstawia sie zwykle z figurg Matki Boskiej z
Dziecigtkiem? Po przeczytaniu tej ksigzki bedzie mozna odpowiedzieé na to pytanie. Kto z
Panstwa wiedziat, ze mieliSmy w Lublinie przez kilka lat mennice krélewska?
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A oto przyktad zaszyfrowanej zagadki pozostawionej nam ponad czterysta lat temu przez
naszych przodkdw: trojak lubelski — piekna moneta z czaséw Zygmunta Wazy.

1. Trojak lubelski Zygmunta Wazy 1595 r.

Zastandwmy sie ile informacji mozna przekazaé na kawatku blaszki o Srednicy 20 milimetrow.
Na awersie monety widzimy wizerunek kréla Zygmunta Ill Wazy. Jest to pdznorenesansowy,
realistyczny portret. Mate dzieto sztuki. Oprécz oblicza monarchy mozna dojrzeé elementy
6wczesnej mody — charakterystyczny dla korica XVI stulecia kryzowy kotnierz. Wokot
portretu napis po tacinie: SIG 3 D G REX POL MDL (Zygmunt Il z Bozej taski krél Polski wielki
ksigze litewski). Jak widzimy uzywano wowczas skrotow.

Teraz rewers. U goéry widnieje liczba Ill, méwigca o wartosci monety — 3 grosze, czyli trojak.
Ponizej Orzet (herb Korony), Snopek (herb rodowy dynastii Wazéw) oraz Pogon (herb Litwy).
Ponizej tych trzech herbéw widnieje napis: GROS ARG TRIP REG POLONIE (grosz srebrny
potréjny Krélestwa Polskiego). Na dole po lewej stronie widzimy herb podskarbiego
wielkiego koronnego Jana Firleja (1590-1609) — Lewart (lampart wspiety ukoronowany). Po
bokach herbu inicjaty Jan Firleja: IF. Ponizej, rwniez po bokach herbu koricowka daty (15)95.
Z boku po prawej stronie lew przebity hakiem —znak menniczy Daniela Koste, zarzadcy
mennicy lubelskiej w latach 1595-97.

Kazda z 0s6b zwigzanych z tg monetg — krél Zygmunt, Jan Firlej, Daniel Koste — ma swoja
historie. Posiada jg réwniez lubelska mennica, moneta o nazwie trojak, poszczegdlne herby
oraz znaki mennicze. Jezeli tyle informacji zawiera niewielki srebrny kragzek, pomysimy ile
tajemnic kryje caty kosciét, wieza albo cata ulica.



Hendrick Terbrugghen ,,Pitat umywajgcy rece”

44. Hendricks Terbrugghen: , Pitat umywajgcy rece”, olej na ptdtnie, 100 cm x 128 cm,
Muzeum Lubelskie, Lublin, ok. 1617

1., Pitat” w Galerii Malarstwa Obcego

Galeria Malarstwa Obcego XVII-XIX w. Muzeum Lubelskiego nie imponuje swymi rozmiarami.
Zawiera zaledwie okoto 40 obrazéw pochodzacych z Holandii, Flandrii, Italii, Francji i krajow
niemieckich. Ponadto, nie wszystkie z tych dziet sg wtasnoscig Muzeum Lubelskiego.
Niektdre z nich to depozyt Muzeum Narodowego w Warszawie.

Jednakze w sztuce liczy sie nie ilos¢ lecz jakos¢. Galeria prezentuje wiele znaczgcych dziet
europejskiego baroku, np. ,, Walke psow z lisami” stynnego holenderskiego animalisty
Abrahama Hondiusa, piekny nokturn Aerta van der Neera, czy tez ,,Pokton Trzech Kroli”
Michata Willmana — ,,$laskiego Apellesa”. Wszystkie dzieta Galerii Malarstwa Obcego gasna
jednak przy blasku najwiekszego skarbu spos$réd zbioréw Muzeum Lubelskiego — , Pifata
umywajgcego rece”.

Obraz ten to nie tylko najwiekszy rarytas Muzeum Lubelskiego, ale rowniez jeden z dwdch
(obok freskéw w Kaplicy Tréjcy Swietej) najwybitniejszych zabytkéw Lublina i jeden z
najwspanialszych obrazéw wiszgcych w polskich muzeach — lubelska Cecylia Gallerani.

To stosunkowo niewielkie dzieto (100 x 128 cm) powstato okoto roku 1617. Zostato
namalowane farbami olejnymi na ptdtnie przez stynnego holenderskiego malarza Hendricka
Terbrugghena.



2. Powstanie Holandii

Historia niepodlegtej Holandii zaczeta sie w 1588 roku. Wtedy to zostato proklamowane
nowe kalwinskie panstwo. W tym samym roku na swiat przyszedt Hendrick Terbrugghen.
Frans Hals miat wéwczas 6 lat, Jan van Goyen (starszy) miat sie urodzi¢ za 5 lat, a Willem
Claesz Heda za 6. Swiezo ogtoszona niepodlegioéé trzeba byto jeszcze wywalczyé w
morderczej wojnie z Hiszpania.

Poczatkowo Holandia byta czescig wiekszej catosci — Niderlanddw znajdujacych sie pod
panowaniem hiszpanskiej gatezi dynastii Habsburgdéw. W 1568 roku pétnocna i protestancka
czes$¢ Niderlanddw rozpoczeta walke o uniezaleznienie sie od katolickich Habsburgdw.
Dfugotrwata walka, tzw. wojna osiemdziesiecioletnia, zakonczyta sie petnym sukcesem. W
1609 roku podpisano dwunastoletnie zawieszenie broni. W ten sposdb Hiszpania de facto
uznata istnienie niepodlegtej Holandii. Rembrandt van Rijn miat wéwczas 3 lata, a za rok miat
sie urodzi¢ Adriaen Ostade. W pokoju westfalskim podpisanym w roku 1648 Hiszpania
formalnie potwierdzita uznanie niezaleznej Holandii. W tym samym roku Jan Vermeer van
Delft obchodzit swoje 16. urodziny, a Willem Kalf — 26.

Oficjalna nazwa nowo powstatego panstwa to Republika Zjednoczonych Prowincji. Cho¢
Holandia — obok Zelandii, Utrechtu, Groningen, Geldrii, Overijssel, Fryzji i flamandzkiej
Flandrii — byta tylko jedng z siedmiu zatozycielskich prowincji, przyjeto sie jednak nazywac tak
cate panstwo.

XVII stulecie to ztoty wiek Holandii, jej najwspanialszy okres zaréwno pod wzgledem
politycznym, gospodarczym, jak i kulturalnym. Mimo swoich niewielkich rozmiaréw, w 1648
roku Holandia miata juz 7 uniwersytetéw.

Jej rozkwit gospodarczy rozpoczat sie u schytku XVI wieku. Handel zamorski zaczat przenosié¢
sie do miast holenderskich, powstawaty kolejne kompanie handlowe, pojawity sie
wyspecjalizowane gatezie gospodarki i rzemiosta, takie jak szlifowanie brylantéow, wyrdb
luster i soczewek, hodowla tulipandw. W Amsterdamie powstata stynna gietda oraz
Amsterdamski Bank Wekslowy — podstawy nowoczesnego systemu finansowego. Rosto
bogactwo Holendréw, a mtoda republika powoli stawata sie jednym z mocarstw
europejskich.

W 1602 roku zostata utworzona Kompania Wschodnioindyjska — najwieksza duma
o6wczesnych Holendrow. Byta ona pierwszym w historii koncernem miedzynarodowym o
Swiatowym zasiegu. Od 1606 roku kompania, jako pierwsza na swiecie, wypuszczata akcje w
celu finansowania wtasnej dziatalnosci. Jej faktorie znajdowaty sie na catym Swiecie: w
Indonezji, na Molukach, w Japonii, Chinach i Indiach, w Potudniowej Afryce, Iranie,
Bangladeszu i na Tajlandii. W latach szesc¢dziesigtych XVII wieku Holenderska Kompania
Wschodnioindyjska byta najbogatszg kompanig na Swiecie. Wyptacata swoim akcjonariuszom
40 procent dywidendy (!), posiadata sto kilkadziesigt statkéw handlowych, 40 okretow
wojennych, kilkadziesiat tysiecy pracownikow i wtasng, liczacg dziesiec tysiecy zotnierzy
armie.



Wraz z dynamicznym rozwojem gospodarki oraz wzrostem zamoznosci spoteczenstwa kwitta
holenderska kultura i sztuka. Jest to zresztg system naczyn potgczonych. Bogactwo stymuluje
rozwaj sztuki, ubdstwo — wprost przeciwnie.

Sztuka Holandii posiadata kilka charakterystycznych cech, odrdzniajacej jg od sztuki
sgsiedniej (réwniez kwitngcej pod tym wzgledem) katolickiej Flandrii. Po pierwsze, sprawa
finansowania sztuki. W Holandii mecenat arystokracji, dworu lub Kosciota wystepowat w
Sladowych ilosciach. Mamy tu natomiast do czynienia z niebywale rozwinietym (cho¢
rozproszonym) mecenatem mieszczanstwa. O tym zainteresowaniu mieszczan sztuka, a
zwtaszcza malarstwem pisat przebywajgcy w siedemnastowiecznej Holandii Sebastian
Gawarecki: ,, W obrazach sie tez bardzo kochajq, kedy by prawie jednego domku nie nalazt
ubogiego, gdzie by nie miata by¢ izba przyozdobiona jakimikolwiek obrazami”.

Struktura mecenatu miata oczywiscie odzwierciedlenie w tematyce obrazéw. Niewielki
odsetek holenderskiego malarstwa stanowita twérczos¢ religijna, a jesli juz takowa
powstawata, to raczej do domowej kontemplacji, a nie do kultu zbiorowego w kosciotach.
Pamietajmy, ze Holandia to kraj protestancki, ktérym modlitwa przed obrazem uznawana
byta za co$ karygodnego. Niewielkie znaczenie miato rowniez malarstwo historyczne i
mitologiczne. Sztuka Republiki Zjednoczonych Prowincji miata charakter mieszczanski.
Dynamicznie rozwijaty sie wiec takie gatunki malarstwa jak portret, martwa natura, pejzaz,
malarstwo marynistyczne, sceny rodzajowe.

Po trzecie, w przeciwienstwie do Flandrii, gdzie dominujgcym o$rodkiem malarstwa byta
Antwerpia, w Holandii istniata gteboka decentralizacja sztuki. Byto w owym czasie wiele
osrodkow ksztattujgcych oblicze holenderskiego malarstwa: Amsterdam, Haarlem, Utrecht,
Lejda, Haga, Delft. W zwigzku z tym rozwija sie malarstwo réznorodne, zaréwno ,typowo
holenderskie”, czerpigce ze starej tradycji niderlandzkiej, jak tez otwarte na rézne wptywy
(np. wtoskie).

Po czwarte — zabdjcza konkurencja. Rywalizacja miedzy holenderskimi malarzami byta tak
duza, ze aby utrzymac sie na rynku, wiekszos¢ artystéw musiata wyspecjalizowac sie w
poszczegdblnych gatunkach malarstwa. Czesto byty to niezwykle waskie specjalizacje, np.
sceny z wnetrzami kosciotdw, sceny ze zwierzetami, czy tez martwe natury z kwiatami. W
wybranej przez siebie dziedzinie artysci ci byli wybitnymi znawcami. Malarze kwiatéw
pracowali w oparciu o wiedze dostepng w atlasach botanicznych, marynisci Swietnie znali sie
na zegludze i budowie okretéw, animalisci dysponowali imponujgcg wiedzg zoologiczna.
Dzieki temu ich sztuka byta przekonywujaca, a oni sami mogli utrzymac sie w branzy.

3. Siedemnastowieczne malarstwo holenderskie

Tworczosé siedemnastowiecznych malarzy holenderskich mozna podzieli¢ na trzy fazy:

| faza trwajgca mniej wiecej do roku 1620, kiedy to w malarstwie holenderskim wystepowaty
silne wptywy obce (zwtaszcza witoskie): manieryzm, a nieco pdzniej caravaggionizm. Istniata

jednak juz woéwczas silna tendencja zmierzajgca w strone wyzwolenia sie z obcych wptywow i
silne poszukiwanie sztuki wtasnej, narodowe;.



Il faza panujgca w latach 1620-1680 to szczyt malarstwa holenderskiego, a moze i malarstwa
w ogble. Optimum swoich mozliwosci twdrczych osiggajg geniusze tacy jak Hals, Rembrandt
czy Vermeer. Tworzone w tym okresie dzieta majg charakter ,,na wskro$ holenderski”.

lll faza zaczynajaca sie po roku 1680 to czas powolnego upadku i dekadencji. Konczy sie
kreatywno$é twércéw, rozpoczyna sie powielanie wzorcéw z poprzedniego okresu. Ponadto,
artysci coraz wyrazniej zaczynajg ulegac¢ tendencjom ptyngcym z Francji (najpierw
klasycystyczny idealizm, a nieco pdzniej rokoko).

4. Caravaggio i caravaggionizm

W 1571 roku, w matym pdétnocnowtoskim miasteczku Caravaggio przyszedt na swiat
Michelangelo Merisi. Od nazwy miasta wziat sie jego przydomek, ktéry potem zaczat
funkcjonowac jako nazwisko.

Caravaggio nie dozyt czterdziestki. Jego cyganskie zycie byto burzliwe, intensywne, petne
wzlotéw i upadkéw. Mdéwiono o nim woéwczas: ,, To mieszanka bzika i tegiej gtowy. Moze
pracowac dwa tygodnie bez przerwy, ale potem na miesigc lub dwa rusza na wtéczege w
towarzystwie stuzqcego i ze szpadq u boku, szukajgc wytqcznie rozrywki, zawsze gotéw
stangc do pojedynku i skory do bitki”. Byt cztowiekiem o niezwykle trudnym charakterze.
Pieniaczem, szybko chwytajgcym za sztylet lub szpade. W 1604 roku zostat oskarzony o
rzucenie miskg gorgcych karczochéw w oberzyste. Dwa lata pdzZniej zabit w pojedynku
malarza Tommasoniego, po czym musiat ucieka¢ przed rzymskim wymiarem sprawiedliwosci.
Po dwéch kolejnych latach przyjeto go, jako rycerza-zakonnika, do zakonu joannitéw. Zndéw
jednak narozrabiat. Zostat wyrzucony z zakonu i aresztowany. Ponownie musiat ratowad sie
ucieczka.

Przy tym wszystkim Caravaggio byt jednym z najbardziej znaczgcych geniuszy wsrdd artystow
europejskich, jednym z najwiekszych nowatoréw w historii malarstwa. Odrzucit antyczny
kanon piekna, odrzucit renesansowy idealizm. Stwierdzit: ,Mam tylko jednego mistrza —
nature!”. Realizm jego obrazéw byt szokujacy. Dla niektérych gorszacy, w innych budzit
zachwyt. Motywy biblijne przedstawiat jako sceny rodzajowe z zycia codziennego, dzieki
czemu jego obrazy religijne nabieraty ludzkiego, , swojskiego” charakteru. W celu
wzmocnienia owego poczucia realizmu Caravaggio stosowat silny swiattocien — ostry
kontrast swiatet i cieni. W ten sposdb powstawaty dzieta bedgce punktem odniesienia dla
europejskiego malarstwa pierwszej potowy XVII wieku.

Na palcach jednej reki mozna policzy¢ malarzy, ktorzy wywarli tak wielki wptyw na ksztatt i
kierunek malarstwa swojej epoki (i nie tylko swojej). Wkrdtce cata Europa zostata ,,zarazona”
caravaggionizmem. Niemal wszyscy malarze pierwszej potowy XVII wieku, nawet ci najwieksi,
tacy jak Veldzquez czy Rembrandt przechodzili w swojej twdorczosci etap caravaggionistyczny.
Byto to wyzwanie, z ktérym po prostu trzeba byto sie zmierzy¢.

Caravaggionizm europejskich malarzy bywat wtdrny, kiedy powtarzano mechanicznie wzorce
i rozwigzania wymyslone przez wtoskiego artyste. Bywat réwniez twodrczy i oryginalny.



Jednym z najwybitniejszych malarzy zainspirowanych dzietami Caravaggio byt — dzis troche
nie doceniany malarz francuski — George de La Tour. Inny genialny caravaggionista to
Hiszpan Jusepe de Ribera. Niezwykle oryginalna interpretacja dzieta Merisiego powstata
rowniez w Holandii, w tzw. szkole utrechckiej.

5. Szkota utrechcka

Stolicg prowincji Utrecht jest miasto o tej samej nazwie. Mimo iz Utrecht przytgczyt sie do
powstania przeciwko panowaniu Habsburgdéw, pozostat w znacznym, stopniu miastem
katolickim, co miato rzecz jasna odzwierciedlenie w dziedzinie kultury i sztuki. Ozywione
kontakty z Italig, a w szczegblnosci z Rzymem skutkowaty zwiekszong podatnoscig Utrechtu
na wptywy malarstwa wtoskiego, najpierw manieryzmu, a potem caravaggionizmu. Jesli
chodzi o zakres tematyczny utrechckiej sztuki, to w odrdéznieniu od innych wielkich osrodkéw
Holandii, bez przeszkdd mogto sie tu rozwijaé¢ malarstwo religijne.

Do wielkiego znaczenia, jako jeden z gtéwnych osrodkéw malarstwa holenderskiego doszedt
Utrecht na przetomie XVI i XVII wieku. Byto to zwigzane z dziatalnoscia trzech holenderskich
manierystéw: Abrahama Bloemaerta, Joachima Wtewaela oraz Paulusa Moreelse.
Postanowili oni uniezaleznic¢ sie od cechu siodlarzy (!) — ktéremu podlegali utrechtcy malarze
od XIV stulecia —i w 1611 roku zatozyli gildie $w. tukasza. Rok pdzniej Bloemaert i Moreelse
zatozyli szkote rysunkowsg, ktdra byta wzorowana na rzymskiej Akademii. W szkole tej
studiowata grupa niezwykle utalentowanych malarzy. Mtodzi artysci wyjezdzali na dalsze
studia do Rzymu i tam ulegali wptywowi caravaggionizmu. W tej grupie wybijali sie
zwtaszcza trzej malarze: Hendrick Terbrugghen, Gerrit van Honthorst i Dirck van Baburen —
tzw. pierwsza generacja utrechckich caravaggionistow. Po swym powrocie do Utrechtu oni
sami z kolei oddziatywali na miejscowych malarzy, w tym réwniez na swoich starych
mistrzéw. Dominacja caravaggionizmu w malarstwie holenderskim trwata przez catg dekade
lat dwudziestych, zas wptyw na sztuke Zjednoczonych Prowincji utrzymywat sie az do lat
pieédziesigtych.

6. Hendrick Terbrugghen

Hendrick Terbrugghen (uzywa sie tez pisowni: , Ter Brugghen” lub ,ter Brugghen”) byt
artystg wyjatkowym nie tylko ze wzgledu na skale talentu, lecz réwniez ze wzgledu na
zagmatwane drogi jego zyciorysu. Pochodzit ze starej, katolickiej rodziny szlacheckiej. (W
kilkusetletniej historii malarstwa nowozytnego niewielu byto malarzy — szlachcicéw.) Jego
ojciec nalezat do rady miejskiej Deventer. W miescie stacjonowaty wowczas wojska
hiszpanskie. W 1591 roku, gdy maty Hendrick miat trzy lata, ksigze Maurycy Oranski zdobyt
Deventer. Wszyscy katolicy musieli opusci¢ miasto. Rodzina Terbrugghendw znalazta
schronienie w Utrechcie — miescie, w ktérym katolicy byli tolerowani.

Pierwszym waznym nauczycielem Hendricka byt Abraham Bloemaert. Okoto 1604 roku
mtody, kilkunastoletni artysta rozpoczat podréz, ktéra zawazyta na catej jego karierze. Udat
sie, zgodnie z dawng tradycjg, do Italii. Pozostat tam przez dziesie¢ lat. Jako jedyny z trzech
wielkich caravaggionistéw holenderskich poznat osobiscie Caravaggia. Wnikliwie zapoznat sie



réwniez ze sztuka jego wioskich nasladowcoéw: Orazia Gentileschiego i Carla Saraceniego.
Zafascynowany ich dokonaniami, w 1615 roku powrécit do Holandii.

W roku 1616 zostat przyjety jako mistrz do utrechckiej gildii malarzy. W tym samym roku
ozenit sie z Jakobg Verbeek, z ktorg sptodzi¢ miat oSmioro dzieci.

Nowym impulsem dla twdrczosci Hendricka Terbrugghena byt powrét z Italii van Honthorsta
i van Baburena okofo roku 1620. Przywiezli oni ze sobg motywy i rozwigzania stosowane
przez kolejnego z wtoskich epigondw Caravaggia — Bartolomea Manfrediego. Miedzy 1621 a
1624 rokiem Terbrugghen dzielit prawdopodobnie pracownie z van Baburenem.

Zmart w 1629 roku, w petni sit twérczych. Miat wowczas 41 lat. Po latach holenderski malarz
i historyk sztuki Joachim Sandrart nazwat Terbrugghena miernym malarzem. W obronie ojca
wystgpit wowczas najstarszy z syndw Hendricka: ,Jakze fatwo zywej matpie kasaé¢ zmartego
Iwal”. Terbrugghen byt najwybitniejszym sposrdd holenderskich caravaggionistéw. Robert
Genaille: ,,wniést do sztuki holenderskiej pierwszej ¢wierci XVIl w. nowe sugestie artystyczne
— elementy o przysztosci bogatszej i wiekszym znaczeniu niz to miato miejsce w twérczosci
jego wspotczesnych, np. van Baburena i van Honthorsta”.

7. Pitat

Pontius Pilatus, a wiec Pitat pochodzgcy z Pontu w Azji Mniejszej, byt w latach 26-36 n.e.
prokuratorem Judei. Wszystkie prowincje cesarstwa jeszcze za panowania pierwszego
cesarza, Oktawiana Augusta, w roku 26 przed Chrystusem zostaty podzielone na senackie i
cesarskie. Senackimi zarzadzali prokonsulowie i propretorzy, cesarskimi — namiestnicy.
Prokurator Judei byt namiestnikiem nizszej rangi. Podlegat (przynajmniej teoretycznie)
namiestnikowi Syrii.

W czasie gdy urzad prokuratora Judei sprawowat Poncjusz Pitat, wtadcg imperium
rzymskiego byt nastepca Oktawiana, Tyberiusz. Dwie najbardziej interesujgce nas krainy
Palestyny — Judea i Galilea — podlegaty Rzymowi w rézny sposéb. Judea w roku 6 po
Chrystusie zostata wtgczona do imperium jako jedna z jego prowincji, w Galilei rzgdzit za$
marionetkowy krdl, catkowicie podporzgdkowany Rzymowi Herod Antypas. W takim to
kontekscie politycznym rozegrato sie najbardziej dramatyczne wydarzenie w dziejach
cztowieka — ukrzyzowanie Jezusa Chrystusa.

Po pojmaniu Jezusa w Ogréjcu przyprowadzono Go przed oblicze Annasza — bytego
arcykapfana i moralnego przywddcy Zydéw. Z kolei zostat zaprowadzony do Kajfasza —
arcykaptana oficjalnie urzedujacego. Nastepnie zaciggnieto Go przed Sanhedryn — zydowski
organ samorzadowy. Gdyby Zydzi mieli prawo skazaé Jezusa na $mier¢, nie dosztoby do Jego
spotkania z Pitatem. Nie mieli jednak takich uprawnien. Wyroki smierci mégt wydawadé
jedynie rzymski prokurator.

O przestuchaniu Jezusa przez Pitata opowiadajg wszyscy czterej ewangelisci. Chrystus
przyznat wéwczas, ze jest krélem zydowskim, a krélestwo Jego jest nie z tego Swiata. Pitat
niewiele z tego zrozumiat, jednakze nie odnidst wrazenia iz Jezus jest cztowiekiem winnym.



Nie widziat powodu aby skazywaé Go na smieré. Postanowit wiec postuzy¢ sie podstepem.
Jezus pochodzit z Galilei. Prokurator Judei umyslit wiec sobie iz jurysdykcja nad Nim nalezy
do galilejskiego krola. Tak sie ztozyto iz wiasnie teraz w Jerozolimie przebywat Herod
Antypas. Pitat — rzekomo nie chcgc wchodzi¢ w zakres jego kompetencji — kazat odestaé don
Jezusa.

Herod styszat o cudach i licznych uzdrowieniach dokonywanych przez Chrystusa. Potraktowat
wiec Go jak stynnego maga. Liczyt na to, ze zobaczy jakies$ sztuczki. Przeliczyt sie. Jezus
okazujgc mu swojg pogarde nie odezwat sie do Heroda ani stowem. Galilejski krolik kazat
wiec ubrac Jezusa w szyderczy, ISnigcy ptaszcz i odestat Go zndéw do Pifata.

Podstep prokuratora Judei okazat sie nieskuteczny. Pitat przypomniat sobie wéwczas o
zwyczaju, w mysl| ktérego prokurator powinien w dzien Paschy uwolnié¢ jednego skazanego.
Spytat wiec zbierajacy sie zydowski ttum kogo ma uwolnié: Jezusa, czy Barabasza —
wiezionego wéweczas znacznego przestepce. Kaptani zydowscy jednak nie préznowali.
Podburzyli ttum i po pewnym czasie z wielu stron rozlegty sie okrzyki: ,,Barabasza!”

Pitat bedzie jednak musiat podjg¢ jakas decyzje w tej meczacej sprawie. Tym bardziej
meczacej, ze w trakcie przewodu sgdowego do prokuratora podeszta jego zona i zasiata
kolejne ziarno watpliwosci: , Nie miej nic do czynienia z tym Sprawiedliwym, bo dzisiaj we
Snie wiele nacierpiatam sie z Jego powodu”. Pitat postanowit podjg¢ salomonowg — jak sgdzit
— decyzje. Nie skaze Jezusa na $mier¢, a jedynie na ubiczowanie. Ta okrutna kara powinna
zadowoli¢ ttum.

Stowo , biczowanie” nie budzi w dzisiejszym cztowieku dreszczy zgrozy. Wspdtczesnie znamy
to stowo jedynie z literatury. W czasach Jezusa byta to powszechna i niezwykle dotkliwa kara.
Stosowano jg wobec niewolnikdw. Skazanego przywigzywano do niskiego, szerokiego pnia
(kolumny). Torture biczowania Rzymianie wykonywali dwoma rodzajami narzedzi. Flagella —
skdrzane rzemienie czesto zakoriczone otowiang kulkg — zdzierata skére ptatami. Uzyta z
pewng wprawg mogta ztamac obojczyk. Flagra to z kolei zelazne tafcuszki zakofczone np.
baranimi kos¢mi.

Po biczowaniu, okrutnie skatowanego Jezusa rzymscy zotnierze rozebrali, narzucili na Niego
szkartatny ptaszcz, upletli korone cierniowg, ktéra nasadzili Mu na gtowe, do prawej reki
wecisneli za$ trzcine i zaczeli szydzié: , Witaj Krélu Zydowski!”

Tak umeczonego Chrystusa zaprezentowat Pitat ttumowi moéwigc: ,,Oto wyprowadzamy Go
do was na zewnqtrz, abyscie poznali, Ze ja nie znajduje w Nim Zadnej winy!” i dodat: ,Oto
Cztowiek”.

Jesli liczyt na to, ze ttum zadowoli sie mekg Jezusa, to sie przeliczyt. Rozlegty sie bowiem
krzyki arcykaptanow i stug: ,,Precz! Precz! Ukrzyzuj Go!” Przed podjeciem ostatecznej decyzji
Pitat odbyt jeszcze krétkg rozmowe z Jezusem:

- ,Skqd Ty jestes?” , Nie chcesz mowic ze mng? Czy nie wiesz, ze mam wtadze uwolnic¢ Ciebie i
mam wtadze Ciebie ukrzyzowac?”

- ,Nie miatbys zadnej wtadzy nade Mnq, gdyby ci jej nie dano z gory. Dlatego wiekszy grzech
ma ten, ktdry Mnie wydat tobie.”



Pitat wahat sie jeszcze. Zydzi uzyli wéwczas rozstrzygajgcego argumentu: ,Jezeli Go uwolnisz,
nie jestes przyjacielem Cezara.” Pitatowi ciarki przeszty po plecach. Nie dostrzegat zadnej
winy Jezusa. Nie miat jednak na tyle odwagi, aby zaryzykowac swa kariere, ktéra przez
fatszywy donos mogtaby zawisng¢ na wtosku. Prokurator Judei podjat ostateczng decyzje.
Postanowit wyda¢ Jezusa Zydom.

Chciat jednakze wyraznie zaznaczyé, ze to nie on ponosi moralng odpowiedzialnos¢ za to, co
wkrdtce stanie sie z Jezusem z Nazaretu. Odwotat sie do starego zwyczaju znanego zaréwno
Rzymianom (pisali o tym Wergiliusz i Owidiusz), jak i Zydom (Stary Testament): , Wzigf wode i
umyt rece wobec ttumu.”

8. Lubelskie dzieto Terbrugghena

Ten witasnie moment przedstawit w swoim genialnym dziele Hendrick Terbrugghen. Z
ciemnego tta wytaniajg sie trzy ponure postacie. Dwaj studzy umywaja rece Pitatowi.
Mtodszy — moze dwudziestokilkuletni — polewa rece Pitata wodg z trzymanego oburacz
metalowego dzbanka. Starszy, mocno juz tysiejacy stuga koto szesc¢dziesigtki stoi posrodku i
jedna reka podtrzymuje miednice, do ktérej leje sie woda, drugg zas podtrzymuje recznik, w
ktoéry jego pan za chwile wytrze rece. W koncu tytutowa postac dzieta — Pitat. Na obrazie
Terbrugghena jest mezczyzng w sile wieku, moze czterdziestokilkuletnim. Ubrany jest w
czerwony pfaszcz, a na gtowie ma dziwny, egzotyczny turban. Akt umywania rak jest osig
dziefa. W centrum obrazu widzimy balet dfoni: umywanych, trzymajgcych dzbanek,
podtrzymujgcych miednice i recznik.

Obraz utrzymany jest w cieptych barwach potraktowanych silnym caravaggionistycznym
Swiattocieniem. Dominujg rézne odcienie brgzéw i czerwien ptaszcza Pitata. W kilku
miejscach pojawiajg sie wydobyte swiattem biele.

Dramaturgie sceny Terbrugghen zbudowat zupetnie inaczej niz np. w dziele ,,Chrystus przed
trybunatem”. Tam gtéwnym srodkiem uzytym przez artyste byt dynamizm okrucienstwa i
cierpienia: zaréwno oprawcow znecajgcych sie nad Jezusem, jak i Chrystusa cierpigcego po
kolejnym zadanym ciosie, tuz przed utratg réwnowagi i upadkiem. Ow dynamizm
wzmacniaty dodatkowo jaskrawe kolory i diagonalna kompozycja dzieta.

W ,, Pitacie umywajgcym rece” medium, ktére wykorzystat Terbrugghen do zbudowania
napiecia jest cisza. Wiemy, ze postacie wykonujg tu pewne czynnosci, ale jednoczesnie
mamy wrazenie, jakby zastygly one w bezruchu, jak zatrzymana klatka filmu. Mimika twarzy
postaci dodatkowo poteguje dramat i napiecie sceny. Twarze powazne, ponure,
przeczuwajgce podswiadomie, ze stato sie cos$ niewyobrazalnie strasznego, cos od czego nie
ma juz odwrotu.

Ogtuszajaca cisza, a przez te cisze przebija sie echo zakoriczonego przed chwilg dialogu.
- ,Nie jestem winny krwi tego Sprawiedliwego. To wasza rzecz.”
- ,Krew Jego na nas i na dzieci nasze.”



