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1. ,,Pitat” w Galerii Malarstwa Obcego

Galeria Malarstwa Obcego XVI11-X1X w. Muzeum Lubelskiego nie imponuje swymi
rozmiarami. Zawiera zaledwie okoto 40 obrazéw pochodzacych z Holandii, Flandrii, Italii,
Francji i krajow niemieckich. Ponadto, nie wszystkie z tych dziet sa wlasnoscia Muzeum
Lubelskiego. Niektore z nich to depozyt Muzeum Narodowego w Warszawie.

Jednakze w sztuce liczy sig nie ilo$¢ lecz jakos¢. Galeria prezentuje wiele znaczacych dziet
europejskiego baroku, np. ,, Walke psow z lisami” stynnego holenderskiego animalisty
Abrahama Hondiusa, pigkny nokturn Aerta van der Neera, czy tez ,, Pokton Trzech Kroli”
Michata Willmana — ,,§laskiego Apellesa”. Wszystkie dzieta Galerii Malarstwa Obcego gasna
jednak przy blasku najwigkszego skarbu spos$rod zbiorow Muzeum Lubelskiego — ,, Pifata
umywajqcego rece’”.

Obraz ten to nie tylko najwigkszy rarytas Muzeum Lubelskiego, ale rowniez jeden z dwoch
(obok freskéw w Kaplicy Trojcy Swigtej) najwybitniejszych zabytkow Lublina i jeden z
najwspanialszych obrazéw wiszacych w polskich muzeach — lubelska Cecylia Gallerani.

To stosunkowo niewielkie dzieto (100 x 128 cm) powstato okoto roku 1617. Zostato
namalowane farbami olejnymi na pldtnie przez stynnego holenderskiego malarza Hendricka
Terbrugghena.

2. Powstanie Holandii

Historia niepodlegtej Holandii zaczgta si¢ w 1588 roku. Wtedy to zostato proklamowane
nowe kalwinskie panstwo. W tym samym roku na $wiat przyszedt Hendrick Terbrugghen.
Frans Hals miat woéwczas 6 lat, Jan van Goyen (starszy) miat si¢ urodzi¢ za 5 lat, a Willem
Claesz Heda za 6. Swiezo ogloszona niepodleglos¢ trzeba byto jeszcze wywalczyé w
morderczej wojnie z Hiszpania.

Poczatkowo Holandia byta czg$cia wigkszej catosci — Niderlandéw znajdujacych si¢ pod
panowaniem hiszpanskiej gal¢zi dynastii Habsburgéw. W 1568 roku pdtnocna i protestancka
czes$¢ Niderlandow rozpoczela walke o uniezaleznienie si¢ od katolickich Habsburgow.
Dhugotrwata walka, tzw. wojna osiemdziesigcioletnia, zakonczyla si¢ pelnym sukcesem. W
1609 roku podpisano dwunastoletnie zawieszenie broni. W ten sposob Hiszpania de facto
uznala istnienie niepodlegtej Holandii. Rembrandt van Rijn miat wowczas 3 lata, a za rok
miat si¢ urodzi¢ Adriaen Ostade. W pokoju westfalskim podpisanym w roku 1648 Hiszpania
formalnie potwierdzila uznanie niezaleznej Holandii. W tym samym roku Jan Vermeer van
Delft obchodzit swoje 16. urodziny, a Willem Kalf — 26.

Oficjalna nazwa nowo powstatego panstwa to Republika Zjednoczonych Prowincji. Cho¢
Holandia — obok Zelandii, Utrechtu, Groningen, Geldrii, Overijssel, Fryzji i flamandzkiej
Flandrii — byta tylko jedna z siedmiu zalozycielskich prowincji, przyjeto sig¢ jednak nazywac
tak cate panstwo.

XVII stulecie to ztoty wiek Holandii, jej najwspanialszy okres zaréwno pod wzgledem
politycznym, gospodarczym, jak i kulturalnym. Mimo swoich niewielkich rozmiaroéw, w 1648
roku Holandia miata juz 7 uniwersytetow.



Jej rozkwit gospodarczy rozpoczat si¢ u schytku XVI wieku. Handel zamorski zaczat
przenosic¢ si¢ do miast holenderskich, powstawaty kolejne kompanie handlowe, pojawity sig
wyspecjalizowane gatezie gospodarki i rzemiosta, takie jak szlifowanie brylantow, wyréb
luster 1 soczewek, hodowla tulipanéw. W Amsterdamie powstala stynna gietda oraz
Amsterdamski Bank Wekslowy — podstawy nowoczesnego systemu finansowego. Rosto
bogactwo Holendrow, a mtoda republika powoli stawata si¢ jednym z mocarstw europejskich.

W 1602 roku zostata utworzona Kompania Wschodnioindyjska — najwigksza duma
o6wczesnych Holendrow. Byta ona pierwszym w historii koncernem migdzynarodowym o
swiatowym zasiggu. Od 1606 roku kompania, jako pierwsza na §wiecie, wypuszczala akcje w
celu finansowania wtasnej dziatalnosci. Jej faktorie znajdowaly si¢ na catym $wiecie: w
Indonezji, na Molukach, w Japonii, Chinach i Indiach, w Potudniowej Afryce, Iranie,
Bangladeszu i na Tajlandii. W latach sze$¢dziesiatych XVII wieku Holenderska Kompania
Wschodnioindyjska byta najbogatsza kompania na §wiecie. Wyplacata swoim akcjonariuszom
40 procent dywidendy (!), posiadata sto kilkadziesiat statkow handlowych, 40 okretow
wojennych, kilkadziesiat tysigcy pracownikow i1 wlasna, liczaca dziesig¢ tysigcy zotnierzy
armig.

Wraz z dynamicznym rozwojem gospodarki oraz wzrostem zamozno$ci spoteczenstwa kwitta
holenderska kultura i sztuka. Jest to zreszta system naczyn potaczonych. Bogactwo stymuluje
rozwoj sztuki, ubostwo — Wprost przeciwnie.

Sztuka Holandii posiadata kilka charakterystycznych cech, odrdzniajacej ja od sztuki
sasiedniej (rowniez kwitnacej pod tym wzgledem) katolickiej Flandrii. Po pierwsze, sprawa
finansowania sztuki. W Holandii mecenat arystokracji, dworu lub Kosciota wystgpowat w
sladowych ilosciach. Mamy tu natomiast do czynienia z niebywale rozwinigtym (cho¢
rozproszonym) mecenatem mieszczanstwa. O tym zainteresowaniu mieszczan sztuka, a
zwlaszcza malarstwem pisal przebywajacy w siedemnastowiecznej Holandii Sebastian
Gawarecki: ,, W obrazach sie tez bardzo kochajq, kedy by prawie jednego domku nie nalazt
ubogiego, gdzie by nie miata by¢ izba przyozdobiona jakimikolwiek obrazami”.

Struktura mecenatu miata oczywiscie odzwierciedlenie w tematyce obrazow. Niewielki
odsetek holenderskiego malarstwa stanowila tworczo$¢ religijna, a jesli juz takowa
powstawatla, to raczej do domowej kontemplacji, a nie do kultu zbiorowego w kos$ciotach.
Pamigtajmy, ze Holandia to kraj protestancki, ktérym modlitwa przed obrazem uznawana
byla za co$ karygodnego. Niewielkie znaczenie miato rowniez malarstwo historyczne i
mitologiczne. Sztuka Republiki Zjednoczonych Prowincji miata charakter mieszczanski.
Dynamicznie rozwijaty si¢ wigc takie gatunki malarstwa jak portret, martwa natura, pejzaz,
malarstwo marynistyczne, sceny rodzajowe.

Po trzecie, w przeciwienstwie do Flandrii, gdzie dominujacym osrodkiem malarstwa byta
Antwerpia, w Holandii istniata glgboka decentralizacja sztuki. Byto w owym czasie wiele
osrodkéw ksztattujacych oblicze holenderskiego malarstwa: Amsterdam, Haarlem, Utrecht,
Lejda, Haga, Delft. W zwiazku z tym rozwija si¢ malarstwo réznorodne, zar6wno ,,typowo
holenderskie”, czerpiace ze starej tradycji niderlandzkiej, jak tez otwarte na rozne wptywy
(np. wloskie).

Po czwarte — zabdjcza konkurencja. Rywalizacja migdzy holenderskimi malarzami byta tak
duza, ze aby utrzymac si¢ na rynku, wigkszo$¢ artystow musiata wyspecjalizowac si¢ w
poszczegolnych gatunkach malarstwa. Czgsto byly to niezwykle waskie specjalizacje, np.



sceny z wngtrzami kosciotow, sceny ze zwierzgtami, czy tez martwe natury z kwiatami. W
wybranej przez siebie dziedzinie artysci ci byli wybitnymi znawcami. Malarze kwiatow
pracowali w oparciu o wiedz¢ dostgpna w atlasach botanicznych, marynisci §wietnie znali si¢
na zegludze i budowie okretéw, animalisci dysponowali imponujaca wiedza zoologiczna.
Dzigki temu ich sztuka byta przekonywujaca, a oni sami mogli utrzymac si¢ w branzy.

3. Siedemnastowieczne malarstwo holenderskie
Tworczos¢ siedemnastowiecznych malarzy holenderskich mozna podzieli¢ na trzy fazy:

| faza trwajaca mniej wigcej do roku 1620, kiedy to w malarstwie holenderskim wystepowaty
silne wptywy obce (zwlaszcza wiloskie): manieryzm, a nieco pozniej caravaggionizm. Istniata
jednak juz woweczas silna tendencja zmierzajaca w strong wyzwolenia si¢ z obcych wptywow
i silne poszukiwanie sztuki wtasnej, narodowe;j.

Il faza panujaca w latach 1620-1680 to szczyt malarstwa holenderskiego, a moze i malarstwa
w ogole. Optimum swoich mozliwosci twdrczych osiagaja geniusze tacy jak Hals, Rembrandt
czy Vermeer. Tworzone w tym okresie dzieta maja charakter ,,na wskro$ holenderski”.

111 faza zaczynajaca si¢ po roku 1680 to czas powolnego upadku i dekadencji. Konczy si¢
kreatywnos$¢ tworcow, rozpoczyna si¢ powielanie wzorcoOw z poprzedniego okresu. Ponadto,
arty$ci coraz wyrazniej zaczynajq ulega¢ tendencjom ptynacym z Francji (najpierw
klasycystyczny idealizm, a nieco pdzniej rokoko).

4. Caravaggio i caravaggionizm

W 1571 roku, w matym potnocnowtoskim miasteczku Caravaggio przyszedt na swiat
Michelangelo Merisi. Od nazwy miasta wziat si¢ jego przydomek, ktory potem zaczat
funkcjonowac jako nazwisko.

Caravaggio nie dozyt czterdziestki. Jego cyganskie zycie byto burzliwe, intensywne, pelne
wzlotéw 1 upadkéw. Moéwiono o nim wowczas: ,, To mieszanka bzika i tegiej glowy. Moze
pracowac dwa tygodnie bez przerwy, ale potem na miesiqc lub dwa rusza na wtoczege w
towarzystwie stuzqcego i ze szpadq u boku, szukajqc wylqcznie rozrywki, zawsze gotow stanqc
do pojedynku i skory do bitki”. Byl cztowiekiem o niezwykle trudnym charakterze.
Pieniaczem, szybko chwytajacym za sztylet lub szpadg. W 1604 roku zostat oskarzony o
rzucenie miska goracych karczochow w oberzyste. Dwa lata pozniej zabil w pojedynku
malarza Tommasoniego, po czym musiat ucieka¢ przed rzymskim wymiarem
sprawiedliwo$ci. Po dwadch kolejnych latach przyjgto go, jako rycerza-zakonnika, do zakonu
joannitow. Znow jednak narozrabial. Zostal wyrzucony z zakonu i aresztowany. Ponownie
musial ratowac si¢ ucieczka.

Przy tym wszystkim Caravaggio byl jednym z najbardziej znaczacych geniuszy wsrod
artystow europejskich, jednym z najwigkszych nowatoro6w w historii malarstwa. Odrzucit
antyczny kanon pigkna, odrzucit renesansowy idealizm. Stwierdzit: ,, Mam tylko jednego
mistrza — nature! ”. Realizm jego obrazoéw byt szokujacy. Dla niektorych gorszacy, w innych



budzit zachwyt. Motywy biblijne przedstawiatl jako sceny rodzajowe z zycia codziennego,
dzigki czemu jego obrazy religijne nabieraty ludzkiego, ,,swojskiego” charakteru. W celu
wzmocnienia owego poczucia realizmu Caravaggio stosowat silny §wiatlocien — ostry
kontrast §wiatel i cieni. W ten sposob powstawaty dzieta bedace punktem odniesienia dla
europejskiego malarstwa pierwszej potowy XVII wieku.

Na palcach jednej reki mozna policzy¢ malarzy, ktorzy wywarli tak wielki wplyw na ksztatt i
kierunek malarstwa swojej epoki (i nie tylko swojej). Wkrotce cata Europa zostata ,,zarazona”
caravaggionizmem. Niemal wszyscy malarze pierwszej potowy XVII wieku, nawet ci
najwigksi, tacy jak Velazquez czy Rembrandt przechodzili w swojej tworczosci etap
caravaggionistyczny. Bylo to wyzwanie, z ktérym po prostu trzeba byto si¢ zmierzy¢.

Caravaggionizm europejskich malarzy bywatl wtorny, kiedy powtarzano mechanicznie wzorce
1 rozwigzania wymyslone przez wtoskiego artyste. Bywal rowniez tworczy i oryginalny.
Jednym z najwybitniejszych malarzy zainspirowanych dzietami Caravaggio byt — dzi$ trochg
nie doceniany malarz francuski — George de La Tour. Inny genialny caravaggionista to
Hiszpan Jusepe de Ribera. Niezwykle oryginalna interpretacja dzieta Merisiego powstata
roéwniez w Holandii, w tzw. szkole utrechckie;.

5. Szkola utrechcka

Stolica prowincji Utrecht jest miasto o tej samej nazwie. Mimo iz Utrecht przytaczyt si¢ do
powstania przeciwko panowaniu Habsburgow, pozostal w znacznym, stopniu miastem
katolickim, co miato rzecz jasna odzwierciedlenie w dziedzinie kultury 1 sztuki. Ozywione
kontakty z Italia, a w szczegdlnosci z Rzymem skutkowaty zwigkszona podatnoscia Utrechtu
na wplywy malarstwa wloskiego, najpierw manieryzmu, a potem caravaggionizmu. Jesli
chodzi o zakres tematyczny utrechckiej sztuki, to w odréznieniu od innych wielkich o§rodkow
Holandii, bez przeszkdd mogto sig¢ tu rozwija¢ malarstwo religijne.

Do wielkiego znaczenia, jako jeden z gtownych o$rodkow malarstwa holenderskiego doszedt
Utrecht na przetomie XVI i1 XVII wieku. Byto to zwiazane z dziatalno$cia trzech
holenderskich manierystow: Abrahama Bloemaerta, Joachima Wtewaela oraz Paulusa
Moreelse. Postanowili oni uniezaleznic¢ si¢ od cechu siodlarzy (!) — ktéremu podlegali
utrechtcy malarze od XIV stulecia—iw 1611 roku zatozyli gildig $w. Lukasza. Rok p6zniej
Bloemaert 1 Moreelse zatozyli szkol¢ rysunkowa, ktora byta wzorowana na rzymskiej
Akademii. W szkole tej studiowata grupa niezwykle utalentowanych malarzy. Mtodzi artysci
wyjezdzali na dalsze studia do Rzymu 1 tam ulegali wplywowi caravaggionizmu. W tej grupie
wybijali si¢ zwlaszcza trzej malarze: Hendrick Terbrugghen, Gerrit van Honthorst i Dirck van
Baburen — tzw. pierwsza generacja utrechckich caravaggionistow. Po swym powrocie do
Utrechtu oni sami z kolei oddzialywali na miejscowych malarzy, w tym rowniez na swoich
starych mistrzéw. Dominacja caravaggionizmu w malarstwie holenderskim trwata przez cata
dekadg lat dwudziestych, za§ wplyw na sztuk¢ Zjednoczonych Prowincji utrzymywat si¢ az
do lat pigcdziesiatych.



6. Hendrick Terbrugghen

Hendrick Terbrugghen (uzywa si¢ tez pisowni: ,, Ter Brugghen” lub ,,ter Brugghen”) byt
artysta wyjatkowym nie tylko ze wzgledu na skalg talentu, lecz réwniez ze wzgledu na
zagmatwane drogi jego zyciorysu. Pochodzit ze starej, katolickiej rodziny szlacheckiej. (W
kilkusetletniej historii malarstwa nowozytnego niewielu byto malarzy — szlachcicow.) Jego
ojciec nalezat do rady miejskiej Deventer. W miescie stacjonowaty wowczas wojska
hiszpanskie. W 1591 roku, gdy maly Hendrick miat trzy lata, ksiaz¢ Maurycy Oranski zdobyt
Deventer. Wszyscy katolicy musieli opusci¢ miasto. Rodzina Terbrugghenow znalazta
schronienie w Utrechcie — mie$cie, w ktorym katolicy byli tolerowani.

Pierwszym waznym nauczycielem Hendricka byt Abraham Bloemaert. Okoto 1604 roku
mtody, kilkunastoletni artysta rozpoczat podrdz, ktora zawazyta na catej jego karierze. Udat
sig, zgodnie z dawna tradycja, do Italii. Pozostal tam przez dziesig¢ lat. Jako jedyny z trzech
wielkich caravaggionistow holenderskich poznat osobiscie Caravaggia. Wnikliwie zapoznat
sig¢ rowniez ze sztuka jego wtoskich nasladowcoéw: Orazia Gentileschiego i Carla
Saraceniego. Zafascynowany ich dokonaniami, w 1615 roku powr6cit do Holandii.

W roku 1616 zostal przyjety jako mistrz do utrechckiej gildii malarzy. W tym samym roku
ozenit si¢ z Jakoba Verbeek, z ktora sptodzi¢ miat odmioro dzieci.

Nowym impulsem dla tworczosci Hendricka Terbrugghena byt powr6t z Italii van Honthorsta
i van Baburena okoto roku 1620. Przywiezli oni ze soba motywy i rozwiazania stosowane
przez kolejnego z wtoskich epigonéw Caravaggia — Bartolomea Manfrediego. Migdzy 1621 a
1624 rokiem Terbrugghen dzielit prawdopodobnie pracownig z van Baburenem.

Zmart w 1629 roku, w petni sit tworczych. Miat wowczas 41 lat. Po latach holenderski malarz
1 historyk sztuki Joachim Sandrart nazwat Terbrugghena miernym malarzem. W obronie ojca
wystapit wowczas najstarszy z synow Hendricka: ,, Jakze tatwo zywej malpie kqsac¢ zmartego
Iwa!”. Terbrugghen byl najwybitniejszym sposrdd holenderskich caravaggionistow. Robert
Genaille: ,, wniost do sztuki holenderskiej pierwszej ¢wierci XVII w. nowe sugestie artystyczne
— elementy o przysztosci bogatszej i wigkszym znaczeniu niz to mialo miejsce w tworczosci
jego wspotczesnych, np. van Baburena i van Honthorsta”.

7. Pilat

Pontius Pilatus, a wigc Pitat pochodzacy z Pontu w Azji Mniejszej, byt w latach 26-36 n.e.
prefektem Judei. Wszystkie prowincje cesarstwa jeszcze za panowania pierwszego cesarza,
Oktawiana Augusta, w roku 26 przed Chrystusem zostaly podzielone na senackie i cesarskie.
Senackimi zarzadzali prokonsulowie i propretorzy, cesarskimi — namiestnicy. Prefekt Judei
byt namiestnikiem nizszej rangi. Podlegat (przynajmniej teoretycznie) namiestnikowi Syrii.

W czasie gdy urzad prefekta Judei sprawowat Poncjusz Pitat, wtadca imperium rzymskiego
byl nastepca Oktawiana, Tyberiusz. Dwie najbardziej interesujace nas krainy Palestyny —
Judea i Galilea — podlegaly Rzymowi w rdzny sposob. Judea w roku 6 po Chrystusie zostata
wlaczona do imperium jako jedna z jego prowincji, w Galilei rzadzit za§ marionetkowy krol,
calkowicie podporzadkowany Rzymowi Herod Antypas. W takim to kontekscie politycznym



rozegralo si¢ najbardziej dramatyczne wydarzenie w dziejach cztowieka — ukrzyzowanie
Jezusa Chrystusa.

Po pojmaniu Jezusa w Ogrodjcu przyprowadzono Go przed oblicze Annasza — bylego
arcykaptana i moralnego przywédcy Zydéw. Z kolei zostal zaprowadzony do Kajfasza —
arcykaptana oficjalnie urzedujacego. Nastepnie zaciagni¢to Go przed Sanhedryn — zydowski
organ samorzadowy. Gdyby Zydzi mieli prawo skazaé Jezusa na $mier¢, nie dosztoby do Jego
spotkania z Pitatem. Nie mieli jednak takich uprawnien. Wyroki §mierci mogt wydawac
jedynie rzymski namiestnik.

O przestuchaniu Jezusa przez Pitata opowiadaja wszyscy czterej ewangelisci. Chrystus
przyznat wowczas, ze jest krolem zydowskim, a krolestwo Jego jest nie z tego Swiata. Pitat
niewiele z tego zrozumial, jednakze nie odniést wrazenia iz Jezus jest cztowiekiem winnym.
Nie widziat powodu aby skazywaé Go na $§mier¢. Postanowit wigc postuzy¢ si¢ podstgpem.
Jezus pochodzit z Galilei. Prefekt Judei umyslit wige sobie iz jurysdykcja nad Nim nalezy do
galilejskiego krola. Tak si¢ ztozylo iz wtasnie teraz w Jerozolimie przebywal Herod Antypas.
Pitat — rzekomo nie chcac wchodzi¢ w zakres jego kompetencji — kazat odesta¢ don Jezusa.

Herod styszat o cudach i licznych uzdrowieniach dokonywanych przez Chrystusa.
Potraktowat wigc Go jak stynnego maga. Liczyl na to, ze zobaczy jakie$ sztuczki. Przeliczyt
si¢. Jezus okazujac mu swoja pogarde nie odezwat si¢ do Heroda ani stowem. Galilejski
krolik kazat wigc ubrac Jezusa w szyderczy, I$niacy ptaszcz i odestal Go znow do Pitata.

Podstep prefekta Judei okazat si¢ nieskuteczny. Pitat przypomniat sobie wowczas o zwyczaju,
w mysl ktérego namiestnik powinien w dzien Paschy uwolni¢ jednego skazanego. Spytat wigc
zbierajacy si¢ zydowski thum kogo ma uwolnié: Jezusa, czy Barabasza — wigzionego wowczas
znacznego przestgpcg. Kaplani zydowscy jednak nie préznowali. Podburzyli ttum i po
pewnym czasie z wielu stron rozlegty si¢ okrzyki: ,, Barabasza!”

Pitat bedzie jednak musiat podjac jakas decyzje w tej meczacej sprawie. Tym bardziej
meczacej, ze w trakcie przewodu sadowego do prefekta podeszta jego Zona 1 zasiata kolejne
ziarno watpliwosci: ,, Nie miej nic do czynienia z tym Sprawiedliwym, bo dzisiaj we Snie wiele
nacierpiatam sie z Jego powodu”. Pilat postanowit podja¢ salomonowa — jak sadzil — decyzjg.
Nie skaze Jezusa na $mier¢, a jedynie na ubiczowanie. Ta okrutna kara powinna zadowoli¢
thum.

Stowo ,,biczowanie” nie budzi w dzisiejszym cztowieku dreszczy zgrozy. Wspotczesnie
znamy to stowo jedynie z literatury. W czasach Jezusa byta to powszechna i niezwykle
dotkliwa kara. Stosowano ja wobec niewolnikéw. Skazanego przywiazywano do niskiego,
szerokiego pnia (kolumny). Torturg biczowania Rzymianie wykonywali dwoma rodzajami
narzedzi. Flagella — skorzane rzemienie czesto zakonczone otowiang kulka — zdzierata skore
ptatami. Uzyta z pewna wprawa mogta ztamac obojczyk. Flagra to z kolei zelazne tancuszki
zakonczone np. baranimi kos¢mi.

Po biczowaniu, okrutnie skatowanego Jezusa rzymscy zotnierze rozebrali, narzucili na Niego
szkarlatny ptaszcz, upletli korong cierniowa, ktora nasadzili Mu na glowe, do prawe;j reki
wecisneli za$ trzcing 1 zaczeli szydziC: ,, Witaj Krolu Zydowski!”



Tak umgczonego Chrystusa zaprezentowat Pitat tumowi méwiac: ,, Oto wyprowadzamy Go
do was na zewnqtrz, abyscie poznali, ze ja nie znajduje w Nim Zadnej winy!” 1 dodat: ,, Oto
Czltowiek”.

Jesli liczyt na to, ze thum zadowoli si¢ megka Jezusa, to si¢ przeliczyt. Rozlegtly si¢ bowiem
krzyki arcykaptanow 1 stug: ,, Precz! Precz! Ukrzyzuj Go!” Przed podjeciem ostatecznej
decyzji Pitat odbyt jeszcze krotka rozmowe z Jezusem:

—,,Skad Ty jestes?” ,, Nie chcesz mowic ze mnq? Czy nie wiesz, ze mam wladze uwolnié
Ciebie i mam wiadze Ciebie ukrzyzowac?”

— ,, Nie miatbys zadnej witadzy nade Mnaq, gdyby ci jej nie dano z gory. Dlatego wiekszy grzech
ma ten, ktory Mnie wydat tobie.”

Pitat wahat si¢ jeszcze. Zydzi uzyli wowczas rozstrzygajacego argumentu: ,, Jezeli Go
uwolnisz, nie jestes przyjacielem Cezara”. Pilatowi ciarki przeszty po plecach. Nie dostrzegat
zadnej winy Jezusa. Nie miat jednak na tyle odwagi, aby zaryzykowa¢ swa kariere, ktora
przez fatlszywy donos mogtaby zawisna¢ na wtosku. Prefekt Judei podjat ostateczna decyzjg.
Postanowit wyda¢ Jezusa Zydom.

Chciat jednakze wyraznie zaznaczy¢, ze to nie on ponosi moralng odpowiedzialnos¢ za to, co
wkrotce stanie si¢ z Jezusem z Nazaretu. Odwolat si¢ do starego zwyczaju znanego zar6wno
Rzymianom (pisali o tym Wergiliusz i Owidiusz), jak i Zydom (Stary Testament): ,, Wziq/
wode i umyt rece wobec tiumu.”

8. Lubelskie dzielo Terbrugghena

Ten wlasnie moment przedstawil w swoim genialnym dziele Hendrick Terbrugghen. Z
ciemnego tta wylaniaja si¢ trzy ponure postacie. Dwaj studzy umywaja rgce Pitatowi.
Mtodszy — moze dwudziestokilkuletni — polewa r¢ce Pitata woda z trzymanego oburacz
metalowego dzbanka. Starszy, mocno juz tysiejacy stuga koto szes¢dziesiatki stoi posrodku 1
jedna reka podtrzymuje miednicg, do ktorej leje sig¢ woda, druga za$§ podtrzymuje recznik, w
ktory jego pan za chwile wytrze rgce. W koncu tytutowa posta¢ dzieta — Pitat. Na obrazie
Terbrugghena jest mgzczyzna w sile wieku, moze czterdziestokilkuletnim. Ubrany jest w
czerwony plaszcz, a na glowie ma dziwny, egzotyczny turban. Akt umywania rak jest osia
dzieta. W centrum obrazu widzimy balet dloni: umywanych, trzymajacych dzbanek,
podtrzymujacych miednicg 1 recznik.

Obraz utrzymany jest w cieptych barwach potraktowanych silnym caravaggionistycznym
Swiattocieniem. Dominuja r6zne odcienie brazoéw i czerwien plaszcza Pitata. W kilku
miejscach pojawiaja si¢ wydobyte Swiatlem biele.

Dramaturgi¢ sceny Terbrugghen zbudowat zupetnie inaczej niz np. w dziele ,, Chrystus przed
trybunatem”. Tam gléwnym $rodkiem uzytym przez artyst¢ byt dynamizm okrucienstwa i
cierpienia: zarOwno oprawcoOw zngcajacych si¢ nad Jezusem, jak i Chrystusa cierpiacego po
kolejnym zadanym ciosie, tuz przed utratg rownowagi i upadkiem. Ow dynamizm
wzmacnialy dodatkowo jaskrawe kolory i diagonalna kompozycja dzieta.

W ,, Pitacie umywajqcym rece” medium, ktore wykorzystat Terbrugghen do zbudowania
napigcia jest cisza. Wiemy, ze postacie wykonuja tu pewne czynnosci, ale jednoczesnie mamy



wrazenie, jakby zastygly one w bezruchu, jak zatrzymana klatka filmu. Mimika twarzy
postaci dodatkowo poteguje dramat i napigcie sceny. Twarze powazne, ponure,
przeczuwajace pod§wiadomie, ze stato si¢ co§ niewyobrazalnie strasznego, co$ od czego nie
ma juz odwrotu.

Ogluszajaca cisza, a przez t¢ ciszg przebija si¢ echo zakonczonego przed chwila dialogu.
— ,,Nie jestem winny krwi tego Sprawiedliwego. To wasza rzecz.”
—,,Krew Jego na nas i na dzieci nasze.”



