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»,POZAR MIASTA LUBLINA W 1719 R.”

(Fragment ksigzki D. Marzeta: Skarby Lublina, Lublin 2014)

Mistrz Pozaru: ,,Pozar miasta Lublina w 1719 roku”, olej na ptdtnie, wys. 325 cm, szerokosc¢ u
podstawy 385 cm, kosciét dominikanéw w Lublinie



2 czerwca 1719 roku w stomiany dach jednego z doméw w dzielnicy zydowskiej
uderzyt piorun. Stato sie to przyczyng wielkiego pozaru. Ogarnat on duzg czesé
miasta. Nie byt co prawda tak wyniszczajacy jak pozoga z 1575 roku, kiedy to
sptoneta wiekszos$é znaczacych budynkdw Lublina, stat sie jednak
najstynniejszym pozarem w historii miasta.

Aby z pomocg niebios zazegna¢ niebezpieczenstwo, ulicami ruszyta procesja
dominikandéw z relikwig Drzewa Krzyza Swietego. Zakonnikom towarzyszyty
wfadze miasta. Wtedy zdarzyt sie cud. Na bezchmurnym i upalnym niebie nagle
zaczety zbierac sie chmury. W koncu lunat deszcz, ktéry pomagt ugasic pozar.

Nieszczescie, ktére nawiedzito Lublin stato sie inspiracjg dla anonimowego
malarza, autora stynnego obrazu ,,Pozar miasta Lublina w 1719 r.” Przyjmuje
sie, ze byt to artysta cechowy, pochodzacy ze srodowiska lubelskiego,
najpewniej obywatel Lublina. Obraz powstat w drugiej éwierci XVIII stulecia. Ma
ksztatt prostokata przechodzgcego u géry w pétkole. Wymiary: szerokos$¢
podstawy — 385 cm, wysokos¢ — 325 cm.

,Pozar” oprdcz tego, ze jest jedng z fatwo rozpoznawalnych wizytdwek miasta,
jest jednoczesnie nieocenionym zrodtem historycznym dostarczajgcym
informacji na temat architektury oraz zycia obyczajowego
osiemnastowiecznego Lublina. Stanowi ponadto dzieto sztuki wysokiej klasy. O
wartosciach artystycznych ,Pozaru” Swiadczy harmonia kolorystyczna, sSwietna
kompozycja, walory dekoracyjne oraz cos$, co umyka naukowym analizom:
»poetyckosc¢” dzieta. Mowiagc o ,poetyckosci” czy ,romantycznosci” wkraczamy
na grzaski grunt, gdzie tatwo popasé w przesade i egzaltacje. Obszar ten nie
poddaje sie bowiem badaniom wykorzystujgcym Scisle okreslone kryteria, lecz
odwotuje sie do uczuc i wrazliwosci odbiorcy, a te sg jak wiadomo rézne u
réznych odbiorcéw. Sprébujmy jednak porédwnaé nasz ,,Pozar” z obrazami
najstynniejszego weducisty dziatajgcego w osiemnastowiecznej Polsce —
Bernardo Bellotto zw. Canaletto.

Canaletto byt artystg doskonatym pod wzgledem technicznym. Opanowat
wszelkie malarskie triki wynalezione w ciggu kilkuset lat rozwoju europejskiego
malarstwa. W matym palcu miat zasady perspektywy geometrycznej. Bez



problemu, z fotograficzng wiernoscig przenosit na ptétna wybrane widoki
Warszawy. Jego dzieta staty sie wzorem, wedtug ktérego po Il wojnie Swiatowej
odbudowywano stolice. Obrazom Canaletta brakuje jednak tego czegos, co
odrdznia dzieto Swietnego malarza od dzieta geniusza: klimatu i wspomniane;j
wtasnie ,, poetyckosci”.

Z kolei Mistrz Pozaru nie starat sie o techniczng i rzemieslniczg doskonatos¢.
Wydaje sie iz zasady perspektywy geometrycznej byty mu obce. Nie prébowat
wiernie odwzorowywac rzeczywistosci. Swiadczy o tym np. nieproporcjonalne
przedstawienie poszczegdlnych budowli lub tez niewtasciwe proporcje miedzy
ludZmi a budynkami. Wybitni malarze nie sg jednak niewolnikami
rzeczywistosci. Stawiajg sobie bowiem cele wyzsze niz jedynie
,sfotografowanie” jej fragmentu. Czesto zdarza sie iz obraz ubozszy pod
wzgledem rzemiesiniczym jest wybitniejszym dzietem sztuki. Pietnastowieczni
tworcy ikon dysponowali znacznie mniejszym repertuarem srodkdw malarskich
niz np. dziewietnastowieczni akademicy. Poréwnajmy jednak ich twérczosc¢. Bez
trudu rozpoznamy co jest dzietem sztuki, a co kiczem.

Celem Mistrza Pozaru byto przekazanie nastepnym pokoleniom takiego widoku
miasta, ktory swiadczytby o jego wspaniatosci. O uczuciu, jakim Mistrz Pozaru
darzyt Lublin swiadczg zardowno kompozycja i tres¢ dzieta, jak i szczegoty
architektury odtwarzane przez artyste z pietyzmem i luboscig. Co do tresci — nie
dajmy sie zwies¢. Pozar Lublina z 1719 roku nie jest gtdwnym tematem dzieta.
Jest tylko pretekstem, dzieki ktéremu Mistrz mogt ukazac swoje miasto. Akcja
gaszenia pozaru jest niemrawa, postacie ludzkie — sztywne i malowane z nieco
naiwng prostotg, procesja — troche sztuczna, ptomienie — ukazane marginalnie.
Dzieki temu skupiamy uwage raczej na wspaniatosci miasta niz na jego tragedii.

* %k 3k

Lublin zostat przedstawiony przez artyste od strony pétnocno-zachodniej.
Kompozycje obrazu wyznaczajg trzy wyrdzniajgce sie akcenty urbanistyczne. Po
lewej stronie — potezna wieza krdélujgca nad wzgdrzem zamkowym. W centrum
— znajdujace sie na wzgdrzu, otoczone murami Stare Miasto z dwoma



dominujgcymi elementami: kosciotem sw. Michata po lewej i Bramga Krakowska
po prawej. Po prawej stronie obrazu — rozrzucone zabudowania klasztorne.

Ptomienie pojawiajace sie w kilku miejscach miasta, jedynie na wzgdrzu
zamkowym wydajg sie by¢ naprawde grozne. Ogien i dym siegajg zwieniczonej
stozkowatym dachem bramy wjazdowej do zamku, a nawet samej wiezy. Na
stokach wzgdrza zamkowego znajduje sie narazona na najwieksze
niebezpieczenstwo, gesto zabudowana dzielnica zydowska.

Przez Brame Grodzkg wychodzi w strone wzgdrza zamkowego procesja
dominikandw z relikwia Drzewa Krzyza Swietego. W tle wida¢ kosciot $w.
Woijciecha. Na prawo od Bramy Grodzkiej wznosi sie dumnie najwyzsza
budowla na obrazie — nieistniejacy juz dzis$ kosciot Sw. Michata Archaniofa z
konca XllI stulecia. W XIX w. zostat rozebrany ,ze wzgleddéw bezpieczenstwa”.
Obecnie na miejscu kosciota znajduje sie Plac po Farze. Na prawo od kosciota
Sw. Michata widac¢ kosciot dominikandw, a dalej katedre, na tle ktérej wyrdznia
sie budynek Trybunatu Koronnego. Obok katedry wznosi sie niepozorna Brama
Trynitarska —w XIX w. przebudowana i obecnie znana pod nazwg Wiezy
Trynitarskiej. Mury miejskie zamyka od prawej strony monumentalna Brama
Krakowska. U stép dominujgcych budowli Starego Miasta, w obrebie murow
mrowig sie mieszczanskie kamienice ze szpiczastymi dachami i
charakterystycznymi attykami. Ponizej kamieniczek widzimy mury miejskie.

Poza murami, po prawej stronie obrazu widoczne sg m.in. (idgc od Bramy
Krakowskiej w prawo): kosciét oo. reformatéw, koéciét Sw. Ducha, koscidt $w.
Pawta, kosciét Matki Boskiej Zwycieskiej, ponizej zas zabudowania klasztorne.
Na skraju prawej strony obrazu bucha ogien, stanowigc kompozycyjng
przeciwwage pozaru wzgorza zamkowego po stronie lewej.

Sceny figuralne na pierwszym planie obrazu jakkolwiek nie sg tu najwazniejsze,
to jednak odgrywajg istotng role artystyczng. Zorganizowana akcja gaszenia
pozaru, dziatania pojedynczych ludzi czy tez procesje zakonnikdw ozywiajg
obraz i nadajg mu bardziej dynamiczny charakter. Na uwage zastuguje tu kilka
momentow. Procesja dominikanéw, ktérym towarzyszg miejscy urzednicy
pojawia sie na obrazie trzykrotnie: w Bramie Grodzkiej, obchodzaca



przedmiescia z relikwig Drzewa Krzyza Swietego oraz — ledwo widoczna — na
prawym skraju obrazu, niedaleko buchajgcych ptomieni.

Akcje gaszenia pozaru ilustrujg postacie znajdujgce sie w centralnej czesci
obrazu: straz miejska, ktéra przy pomocy bebndw, tragbek i piszczatek alarmuje
mieszkancéw oraz dwdch jezdzcédw spieszgcych nies¢ pomoc ofiarom pozaru.
Na lewo od jezdzcodw dwdch mezczyzn z siekierami na drabinach samodzielnie
gasi pozar dachu. Dramatycznym akcentem obrazu jest postac biegngcego
dziecka ze wzniesionymi do gory rekami.

Od gory kompozycje zamyka rozciggajace sie nad widokiem Lublina piekne,
btekitno-z6tto-pomaranczowe niebo. Odbijajg sie w nim ptomienie pozaru i
czerwone dachy domoéw. Deszczowe, ciezkie, ciemnobtekitne niebo w gornej
czesci, przechodzi subtelnie poprzez jasny btekit chmur w kolory jasne i lekkie u
dotu. Przez delikatnie zarysowane chmury przebijajg sie promienie stoneczne.

Kompozycje panoramy miasta zamykajg od dotu napisy stanowigce integralng
czesc¢ obrazu. Na jasnym, poziomym pasie biegngcym w dolnej czesci dziefa
malarz opisat w szesSciu punktach przedstawione wydarzenia:

1. Przezegnaniem Drzewa Krzyza S. pozar odwrocony.

2. Miasta Lublina Magistrat assystujgcy processyi.

3. Wulicy Kowalskiej ogien grasowat.

4. Przenoszqcy sie ogien z Miasta zZydowskiego za Bramq OO Bonifratelow
Benedikcyq Krzyza S. Krakowskie bronit Przedmaiescie.

5. Seminarium przed Kollegiatq zajeto sie.

6. Na ostatek pon...(napis nieczytelny) w trzech miejscach w Miescie
zajmowaty sie domy mocq y Protekciq Krzyza S. ugaszone.

Ponizej jasnego pasa znajduje sie ozdobny kartusz zachodzacy czesciowo na
srodkowg czesc pasa. Na szaro-niebieskim tle kartusza mozna odczytac napis:

, Przecudowna Krzyza Swietego nad tym miaste(m) Lublune(m) podczas
cieszkiego jegoz pozaru Protekcijq Z osobliwey Prowidencij Boskiej raz nie
dawno pokazana widziana y w Cudach doznana a to Roku Pariskiego 1719. Dnia
drugiego czerwca.”



Po bokach kartusza artysta umiescit cztery owalne pola, po dwa z kazdej strony.
Szaro-niebieskie owale otoczone brgzowg ramka sg stabo widoczne. Tylko na
jednym z nich (pierwszy od lewej) znajduje sie napis:

+»JMP ANTONI FRANCISZEK ZWIRSCHOWSKI Skarbnik olszariski w spot.
IMsciq...pod przysiegqg zeznawali...”

* %k *k

W 1954 roku przeprowadzono konserwacje obrazu. Gdy obraz dotart do
Pracowni Konserwatorskiej, jego stan byt optakany. Pt6tno byto mocno
pofatdowane, powierzchnia farby — spekana i fuszczgca sie, a w wielu miejscach
znajdowaty sie ubytki farby oryginalnej. Catos¢ pokrywata gruba warstwa
brudow i zanieczyszczen. Najgorsze byty jednak dziatania
dziewietnastowiecznych ,fachowcow”: dwie nieudolne naprawy oraz liczne
przemalowania.

W wyniku dziatan dziewietnastowiecznych ,naprawiaczy”, nieodwracalnemu
zniszczeniu ulegto wiele wybitnych dziet sztuki w Europie. Ich metoda
,konserwacji” polegata na namalowaniu na powierzchni konserwowanego
dzieta nowego malowidta. Na szczegoty nie zwracano wiekszej uwagi. Byle
temat z grubsza sie zgadzat. W konsekwencji, na scianie kosSciota zamiast np.
Sredniowiecznego, zniszczonego przez czas dzieta sztuki pojawiat sie
dziewietnastowieczny, btyskajacy swiezymi kolorami kicz.

W szpony takich wtasnie ,,konserwatoréw” dostat sie réwniez ,,Pozar Lublina”.
Przemalowana zostata w zasadzie cata powierzchnia obrazu. Z panoramy
miasta znikneto wiele elementdw, liczne budowle zmienity swadj ksztatt.
Pozmieniano réwniez napisy na dole obrazu. Zmieniono nawet date pozaru!
(Zamiast roku 1719 — rok 1710).

Konserwacja z 1954 roku zostata przeprowadzona w kilku fazach. Najpierw
dokonano tzw. dublowania obrazu na nowe ptétno. Polegato to na przylepieniu
starego ptétna do nowego (zszytego na styk z czterech czesci) przy uzyciu masy
woskowej. Dzieki temu zabiegowi zostata wyprostowana pofatdowana dotad
powierzchnia malowidta. Z kolei oczyszczono obraz z brudu i usunieto



dziewietnastowieczne przemalowania. Na obrazie pojawito sie wiele
niewidocznych dotad elementdéw, np. wylot kanatu sciekowego biegngcego od
muréw miejskich, brama wjazdowa do zamku i wiele innych. Odkryte zostaty
niewidoczne dotad postacie: dwdch kleczgcych biskupdw przy wzgdrzu
zamkowym oraz dwdch mezczyzn gaszgcych pozar na dachu. Niektore budowle
zmienity swoj ksztatt. Okazato sie iz gérna kondygnacja wiezy Bramy
Krakowskiej dotad czteroboczna, jest w rzeczywistosci oSmioboczna i posiada
na jednej ze Scianek zegar. Obrazowi przywrdcono réwniez autentyczne napisy,
np. zamiast , W ulicy Kowalskiej wielki pozar panowat” —,, W ulicy Kowalskiej
ogien grasowat”; zamiast ,,Magistrat od miasta Lublina ze Zgromadzeniem OO
Dominikanow procesy i asystujgcy” —,,Miasta Lublina Magistrat assystujqcy
processyi”. Konserwacja z 1954 roku zakorczyta sie petnym sukcesem.
Autentyczny, pierwotny wyglad dzieta zostat przywrdocony.

* %k %k

,Pozar miasta Lublina” to zabytek klasy ,,0” i gtdbwna wizytdwka Lublina — znak
firmowy miasta. Inne miasta rowniez majg swoje wizytéwki. Dzieta El Greco,
Vermeera, lub tez Guardiego sg znakami firmowymi Toledo, Delft czy Wenecji.
(Nawiasem moéwiac ,,Pozar” wypada catkiem niezle w zestawieniu z tymi
dzietami.) Musimy jednak pamieta¢, ze ,Pozar” nie jest jedynym stynnym
widokiem Lublina. Dwa najstarsze malowidta przedstawiajgce Lublin s3
praktycznie nieznane szerszej publicznosci.

Pierwszy z nich to tryumfalny wjazd Wtadystawa Jagietty (lub Kazimierza
Jagielloriczyka) do miasta na czele rycerskiego pocztu po odniesionym
zwyciestwie. Kiedy$ malowidto to obiegato w postaci fryzu nawe gtéwna
KosSciota Matki Boskiej Zwycieskiej. Dzi$ bardzo juz zniszczone, po przebudowie
kosciota jest praktycznie niewidoczne. Ocalate nieliczne fragmenty mozna
ogladac jedynie od strony strychu.

Z kolei w kamienicy Lubomelskich przy ul. Rynek 8 odkryto piekne renesansowe
polichromie. Wsréd nich (prawdopodobnie) panorama Lublina z XVI wieku.
Dzieto powstato co prawda w XVI stuleciu, reprezentuje jednak gotyckie ujecie
tematu. Widok Lublina nie jest skonstruowany z jednego punktu widzenia.



Panorame tworzy kilka luznych, nie powigzanych ze sobg scen. Jedna z nich
dotyczy np. zwycieskiej obrony miasta przed Tatarami w 1502 roku. Niektorzy
uczeni kwestionuja jednak iz malowidto przedstawia panorame Lublina.
Twierdzg oni, ze widoczne na fresku miasto to Jerozolima.

Najstynniejsza obok ,,Pozaru” panorama miasta to ,, Widok Lublina Hogenberga i
Brauna z 1618 roku”. Pochodzi z 6-tomowego monumentalnego dzieta
,Civitates orbis terrarum”, w ktdrym autorzy — Georg Braun i Franz Hogenberg
— przedstawili 530 wyrdzniajgcych sie miast z catego Swiata, w tym Lublin.
Dzieto zostato wydane w Kolonii, a praca nad nim trwata 45 lat. Piekny
miedzioryt ukazujacy Lublin wykonat syn Franza — Abraham Hogenberg. Recznie
kolorowana wersja znajduje sie w Muzeum Lubelskim. Wersja czarno-biata —w
Wojewddzkiej Bibliotece Publicznej im. H. topacinskiego.
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,Widok Lublina Hogenberga i Brauna z 1618 roku”, Muzeum Lubelskie

Inne zastugujace na uwage widoki miasta to np. pochodzacy z 1774 roku
miedzioryt Jana Maszewskiego (Muzeum Lubelskie), czy dzieto ,, Wjazd generata
Zajgczka do Lublina w 1826 r.” — obraz wiszgcy obecnie w gabinecie prezydenta
Lublina.



Warto wspomnieé o kilku malarzach i grafikach, w ktérych dorobku figuruja
rowniez lubelskie obrazki, m.in.: Leona Urmowskiego (dwie akwaforty z
poczatku XIX wieku), Adama Lerue (,Album Lubelskie”), Wojciecha Gersona
(rysunki i akwarele), Leona Wyczétkowskiego (, Teka Lubelska”).

* %k *k

Nad wszystkimi tymi dzietami goruje wyraznie arcydzieto Mistrza Pozaru.
Przewyzsza je zaréwno walorami artystycznymi, wyczuwalng w obrazie mitoscig
do Lublina, a takze niezwyktg sitg przyciggania, ktora sktania do kolejnych wizyt
w kosciele dominikandw.



